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lll. OTRAS DISPOSICIONES

COMUNIDAD AUTONOMA DE GALICIA

7047 Decreto 235/2020, de 3 de diciembre, por el que se declara bien de interés
cultural el monasterio de San Martifio Pinario y se delimita su entorno de
proteccion y el de la Catedral metropolitana, la iglesia de San Francisco do
Val de Deus, el Hospital Real y su capilla, el Palacio arzobispal de Gelmirez,
la biblioteca publica Anxel Casal y las sedes del Museo de las
Peregrinaciones y de Santiago de Compostela.

El monasterio de San Martifio Pinario en Santiago de Compostela es el conjunto
barroco mas valioso existente en Galicia y uno de los centros monasticos mas
importantes de este territorio, referente en su organizacién social, espiritual, econémica,
politica y cultural a lo largo de su historia, centro de una profusa actividad vinculada al
conocimiento y la hospitalidad que continda hoy en dia.

El monasterio de San Martifio Pinario es, asimismo, un componente de un conjunto
patrimonial de excepcional valor cultural, el conjunto histérico de Santiago de
Compostela, incluido en la Lista del patrimonio mundial de la Unesco. Son abundantes
los inmuebles proximos declarados bien de interés cultural por sus singulares valores
para el patrimonio cultural de Galicia. Es el caso de la Catedral metropolitana, la iglesia
de San Francisco de Val de Deus, el Hospital Real y su capilla, el Palacio arzobispal de
Gelmirez, la biblioteca publica Anxel Casal y las sedes del Museo de las Peregrinaciones
y de Santiago de Compostela, declarados entre 1896 y 1985. Ninguno de ellos dispone
de un contorno de proteccion especifico en sus correspondientes declaraciones.

La Comunidad Auténoma de Galicia, al amparo del articulo 149.1.28.2 de la
Constitucion, y segun el articulo 27 del Estatuto de autonomia, asumié la competencia
exclusiva en materia de patrimonio cultural. En su ejercicio se aprobé la Ley 5/2016, de 4
de mayo, del patrimonio cultural de Galicia (LPCG), y en su articulo 1.1 establece su
objeto en la proteccion, conservacién, acrecentamiento, difusion y fomento del
patrimonio cultural de Galicia, de forma que sirva a la ciudadania como una herramienta
de cohesion social, desarrollo sostenible y fundamento de la identidad cultural del pueblo
gallego, asi como su investigacion, valorizacién y transmision a las generaciones futuras.

En el articulo 8.2 de la citada ley se indica que: «Tendran la consideracién de bienes
de interés cultural aquellos bienes y manifestaciones inmateriales que, por su caracter
mas singular en el ambito de la Comunidad Auténoma, sean declarados como tales por
ministerio de la ley o mediante decreto del Consello de la Xunta de Galicia, a propuesta
de la consellaria competente de patrimonio cultural, de acuerdo con el procedimiento
establecido en esta ley».

Por su parte el articulo 10.1.a) define el monumento como «la obra o construccion
que constituye una unidad singular reconocible de relevante interés artistico, historico,
arquitectonico, arqueologico, etnoldgico, industrial o cientifico y técnico».

El articulo 87 establece que el patrimonio arquitecténico esta formado «por los
inmuebles y los conjuntos de estos, y las obras de la arquitectura y de la ingenieria
histérica a las cuales se les reconozca un papel relevante en la construccion del territorio
y en su caracterizacioén cultural y sean testimonio de una época histérica o de los
cambios en la forma de entenderla», y en el articulo siguiente, 88.1.b), se menciona que
concurre un significativo valor arquitecténico, entre otros, en los «edificios relacionados
con el culto religioso catdlico y de otras confesiones, aunque perdieran su uso, como
catedrales, monasterios, conventos, colegiatas, iglesias, ermitas, capillas, seminarios o
casa rectorales, construidos con anterioridad a 1836».

De igual manera, el articulo 88.1.c) manifiesta que: «Los edificios y construcciones
propios de la arquitectura civil que sirviesen para uso publico comunitario, como casas
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consistoriales, pazos provinciales, teatros, hoteles, hospitales, sanatorios, aduanas,
mercados, fundaciones en Galicia de agrupaciones de emigrantes o centros de
ensefianza, construidos con anterioridad a 1926» y el articulo 88.1.d) establece el
siguiente: «Los edificios destinados al uso privado o los conjuntos de los dichos edificios,
de caracter rural o urbano, construidos con anterioridad a 1803, que constituyan
testimonio relevante de la arquitectura tradicional rural o urbana o que configuren el
caracter arquitecténico, la fisonomia y el ambiente de los cascos histéricos de las
ciudades, villas y aldeas y de los nucleos tradicionales».

Son multiples, por lo tanto, los valores y las tipologias de bienes culturales que
atesora el monasterio de San Martifio Pinario y sus componentes y partes integrantes, y
sus caracteristicas justifican la clasificacion y reconocimiento con el maximo nivel de
proteccion patrimonial, del que hasta ahora carecia.

Asimismo, se considera apropiada y oportuna la declaracién en el mismo acto de la
delimitacién del contorno de proteccion conjunto para los bienes de interés cultural
préximos que cuentan con la categoria de monumento, conociendo y teniendo en cuenta
que son partes inseparables y intimamente relacionadas de un conjunto aun mayor que
es toda la ciudad histérica de Santiago de Compostela, declarada, asimismo, bien de
interés cultural con la categoria de conjunto historico.

El ambito urbano, los inmuebles, vias y espacios publicos y los terrenos y fincas que
quedan incluidos en la delimitacion del contorno de proteccion, segun lo previsto en el
articulo 11.2 de la Ley 16/1985, del patrimonio histérico espafiol, y en el articulo 12.2 de
la LPCG, correspondiente a todos y cada uno de los bienes de interés cultural dichos.
Esta delimitacion no implica una variacion de lo previsto en el articulo 58.1 de la LPCG,
referido a las competencias especificas de autorizacién en areas ordenadas mediante
planes especiales de proteccion de bienes inmuebles de interés cultural, y que indica
que los ayuntamientos seran competentes para autorizar las intervenciones que
desarrollan los planes especiales de proteccion de los conjuntos historicos, incluidas las
de los contornos de proteccion de los bienes declarados de interés cultural
individualmente dentro de su ambito, si bien si permitira el ajuste de la actual
delimitacién recogida en el documento de plan especial y resultara un complemento para
la proteccién de los espacios que se incorporan.

Ademas, en relacidon con los bienes muebles existentes, mas alla del excepcional
conjunto de retablos y figuras que como componentes y partes integrantes del
monumento se consideran parte inseparable de él, en San Martifio Pinario existen un
conjunto relevante para el que hay que tener cuenta lo especificado tanto en el
articulo 83.1 de la LPCG (que establece que integran el patrimonio artistico de Galicia
las manifestaciones pictéricas, escultéricas, cinematograficas, fotograficas, musicales y
de las restantes artes plasticas, de especial relevancia, de interés para Galicia); como en
el articulo 106, referido al valor cultural del patrimonio cientifico y técnico de los bienes y
colecciones que las ciencias emplearon para generar y transmitir el saber (incluidos los
instrumentos y aparatos cientificos, las colecciones de animales y vegetales, minerales,
figuras plasticas para el estudio anatémico humano o animal, modelos planetarios,
cristalograficos y otros...); asi como lo que establece el articulo 110.1 para el patrimonio
bibliografico gallego, constituido por los fondos y colecciones bibliograficas y
hemerograficas de especial valor cultural.

A la vista de la importancia de todo el conjunto monastico de arquitectura
extraordinaria, subrayada por la excepcionalidad de zonas representativas como el
claustro de las procesiones, la botica, y la iglesia, el empleo de soluciones constructivas
innovadoras en elementos como las escaleras y las extraordinarias dimensiones de la
edificacién, que lo colocan entre los mas grandes del territorio nacional, identifican el
monasterio de San Martifio Pinario como bien singular del patrimonio cultural de Galicia,
por lo que parece oportuna y necesaria la declaracion como bien de interés cultural.

Asimismo, a la vista del hecho de la carencia de contornos de proteccion especificos
de los monumentos declarados en su ambito inmediato, se estima también justificada la
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delimitacién de un contorno de proteccion que, por su proximidad, sera comun a todos
ellos.

Para los conjuntos y colecciones, asi como para aquellos bienes muebles del
patrimonio artistico localizados en San Martifio Pinario de diferentes caracteristicas, se
reconoce su valor notable para el patrimonio cultural de Galicia y en relacién al mismo se
clasifican como parte del Catalogo del patrimonio cultural de Galicia.

En la medida en que en el desarrollo de trabajos especificos o de investigacion sobre
las colecciones de bienes muebles indicados se relacionen con precision sus
componentes y se acredite su valor singular, podra evaluarse la procedencia de su
declaracién como bien de interés cultural.

A la vista de lo anterior, la Direccion General de Patrimonio Cultural acordd la
incoacion del procedimiento de declaracion como bien de interés cultural, por la
resolucién publicada en el Diario Oficial de Galicia, niumero 209, de 4 de noviembre
de 2019, abriéndose un periodo de exposicién publica de un mes en el que no se
presentaron alegaciones.

En el expediente consta un informe previo justificativo del valor cultural singular de
San Martifio Pinario y sobre el conjunto de bienes muebles del monumento de la
Universidad de Santiago de Compostela de enero de 2018, asi como el informe de la
Real Academia Gallega de Bellas Artes de diciembre de 2019, favorables a la
consideracion del valor cultural singular del monumento, necesarios en la tramitacién del
expediente segun lo establecido en el articulo 18.2 de la LPCG.

En noviembre de 2020 el Consello da Cultura Gallega informa favorablemente sobre
el reconocimiento del valor singular del monasterio de San Martifio Pinario, si bien
recomienda una serie de revisiones de aspectos diferentes sobre los contenidos y
alcance de la informacion incorporada en la incoacién del procedimiento.

Estas recomendaciones se tomaron en consideracién en la busqueda de una mayor
claridad en la descripcion del bien y de sus diferentes componentes, y otras cuestiones
podran tener aplicacion en expedientes o procedimientos futuros relacionados con el
monumento o no.

En la tramitacion del expediente, por lo tanto, se cumplieron todos los tramites
legalmente preceptivos de acuerdo con las disposiciones vigentes.

En su virtud, a propuesta del conselleiro de Cultura, Educacién y Universidad y
previa deliberacion del Consello de la Xunta de Galicia en su reunion del dia tres de
diciembre de dos mil veinte, dispongo:

Primero. Objeto.

1. Declarar bien de interés cultural el monasterio de San Martifio Pinario y sus
componentes y partes integrantes, con la categoria de monumento, segun la descripcién
y régimen de proteccion que figura en el anexo |.

2. Inscribir en el Catélogo del patrimonio cultural de Galicia la relacion de bienes
muebles enumerados en el anexo Il de este decreto.

3. Delimitar el contorno de protecciéon conjunto para el monasterio de San Martifio
Pinario, la Catedral metropolitana, la iglesia de San Francisco del Val de Deus, el
Hospital Real y su capilla, el Palacio arzobispal de Gelmirez, la biblioteca publica Anxel
Casal y las sedes del Museo de las Peregrinaciones y de Santiago de Compostela,
segun la descripcion grafica y literal expuesta en el anexo lll.

Segundo. Inscripcion.

Ordenar las inscripciones respectivamente en el Registro de Bienes de Interés
Cultural de Galicia y en el Catalogo del patrimonio cultural de Galicia, y comunicarsela al
Registro General de Bienes de Interés Cultural y al Inventario general de bienes muebles
de la Administracion general del Estado.
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Tercero. Publicidad.

Este decreto se publicara en el «Diario Oficial de Galicia» y en el «Boletin Oficial del
Estado».

Cuarto. Notificacion.

Este decreto se notificara al Ayuntamiento de Santiago de Compostela y a las
personas interesadas identificadas en el expediente.

Quinto. Recursos.

Contra este acto, que agota la via administrativa, las personas interesadas pueden
interponer potestativamente recurso de reposicion en el plazo de un mes desde el dia
siguiente al de su publicacion ante el érgano que dicté el acto o, directamente, interponer
recurso contencioso-administrativo en el plazo de dos meses desde el dia siguiente al de
su publicacion, ante la Sala de lo Contencioso-Administrativo del Tribunal Superior de
Justicia de Galicia.

Disposicion final primera. Eficacia.

Este decreto tendra eficacia desde el dia siguiente al de su publicacién en el «Diario
Oficial de Galicia».

Disposicion final sequnda. [Incorporacion al planeamiento urbanistico.

En virtud de lo contemplado en el articulo 35.5 de la Ley 5/2016, de 4 de mayo, del
patrimonio cultural de Galicia, el Ayuntamiento de Santiago de Compostela debera
incorporar las determinaciones de la declaracién a su planeamiento urbanistico, sin que
dicha obligacion modifique la competencia municipal para la autorizacion de las
intervenciones previstas en el vigente plan especial del conjunto histérico segun lo
recogido en el articulo 58.1 de la dicha Ley.

Santiago de Compostela, 3 de diciembre de 2020.—El Presidente, Alberto Nunez
Feijoo.—El Conselleiro de Cultura, Educacion y Universidad, Roman Rodriguez Gonzalez.

ANEXO |
Descripcion del bien
1. Denominacién

Monasterio de San Martifio Pinario.

2. Localizacion

— Direccién: Plaza de la Inmaculada, Santiago de Compostela (A Coruia).
— Coordenadas centrales: UTM ETRS 89 HUSO UTM 29: X: 537.213; Y: 4.747.817.

3. Descripcion histérica

El monasterio de San Martifio se relaciona desde su origen con el descubrimiento del
sepulcro del Apdstol, ya que desde los primeros afios del siglo X existia este cenobio y
era esta comunidad la encargada de la custodia del culto apostdlico.

Por razones de espacio, la comunidad se mudd a un segundo solar, al norte del
Locus Sanctus, en el lugar que acabara siendo la calle de la Acibecharia, situado entre la
primera y la segunda muralla de la ciudad medieval, razén por la que recibié el nombre
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de San Martifio «de Forax». Este solar ocupaba un lugar denominado Pignario, topénimo
que parece aludir la presencia de pinos en las cercanias.

A finales del siglo X, el obispo Pedro de Mezonzo y los sefiores del Lugar Santo
acordaron que se fabricara dentro del claustrum de Pinario un pequeio habitaculum Dei,
en honra del obispo y confesor Martifio de Tours. Por lo tanto, el primer elemento
arquitectonico edificado en el solar de Pinario fue el claustro, con una comunidad de
monjes aun muy vinculada a la Iglesia de Santiago, de la cual, paulatinamente, se
distanciara hasta llegar a conformar las nuevas instalaciones y una comunidad
completamente segregada de aquella, para convertirse en monasterio benedictino.

Consta en la documentacion que la primera iglesia romanica del monasterio fue
consagrada, el 2 de noviembre del 1102, por el obispo don Diego Il. A partir de este
momento, se debid iniciar la construcciéon de un nuevo claustro adosado a la iglesia. Con
el paso del tiempo, los monjes benedictinos fueron perdiendo protagonismo en la
custodia del sepulcro del apéstol en beneficio de los candnigos de la catedral que,
mediante la Concordia de Antealtares (1077), se convirtieron en Unicos responsables del
culto en la catedral.

A partir del siglo Xll el monasterio vivié una época de auge que lo llevé a convertirse
en el mas rico y poderoso de Galicia, con rentas en toda la regién y unos ingresos
cuantiosos. Pero esta etapa de expansiéon se vio frenada por la relajacion moral y
religiosa, que propicié la decadencia econdémica de la abadia.

La crisis espiritual, econémica y material de los monasterios gallegos durante el
medievo condujo a la desaparicion de los abades comendatarios por imposicion de los
Reyes Catdlicos, que determinaba que el monasterio reformado de San Martifio Pinario
quedaba en condiciones de ser incorporado a la Congregacion de San Benito de
Valladolid, cuyos monjes entran en el monasterio compostelano en el mes de febrero
de 1494.

El monasterio moderno nace de la suma de las tres abadias medievales
estrechamente vinculadas al culto de Santiago: Pinario, Antealtares y San Pedro de
Féra, consolidando de este modo una comunidad benedictina, gracias a las
encomiendas de los Reyes Catodlicos, para garantizar la atencién a los peregrinos,
convirtiéndose en casa matriz de la region.

Fueron afos de prosperidad econdmica procedente de rentas y tierras, que propician
una gran actividad intelectual y un esplendor de la actividad artistica, ligada a las
reformas y obras nuevas que se habian realizado a lo largo de los afos, trayendo a
Santiago grandes artistas procedentes de toda la Peninsula Ibérica. El resultado de la
aportacion de estos grandes maestros fue la reforma de una de las fabricas mas
poderosas de Galicia, que se constituye en imagen de poder frente a la catedral y la
ciudad.

La Desamortizacion supuso la exclaustracion del monasterio y su abandono definitivo
en 1835, lo que supone, desde el punto de vista patrimonial, una renovacion de las
ocupaciones del monasterio, que comienza a sufrir un proceso de utilizacién civil y sirve
como sede a instituciones diversas.

Estos usos implican un proceso de habilitacion progresiva de las distintas
dependencias del monasterio para adaptarse a las nuevas necesidades, hecho que
tendra como consecuencia la conservacion y restauracion patrimonial del monumento.

Este planteamiento de actuaciones de rehabilitacion adquiere una dinamica mas
intensa desde los afos sesenta del siglo XX hasta la actualidad, manteniendo una
coherencia entre el pasado del edificio y los nuevos usos: el antiguo seminario conciliar
cambia a seminario mayor, como centro oficial de la formacién superior; se crea el
Archivo Historico Diocesano y el Museo Diocesano; la sede de la Delegacion de la
Pastoral Universitaria; la biblioteca del Seminario Conciliar; la sede del Instituto Teoldgico
Compostelano, que supondria la implantacion de la Facultad de Teologia; el Centro del
Proyecto Home en Galicia; la Delegacion Pastoral Vocacional; la libreria Egeria; v,
finalmente, la Escuela Universitaria de Trabajo Social y la residencia de estudiantes.
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4. Descripcion formal. Componentes y partes integrantes del inmueble

4.1 Situacién: El origen de la comunidad cenobitica de San Martifio Pinario se
remonta probablemente a la época del obispo Sisnando |, en los ultimos afios del s. IX o
primeros del s. X, cuando un grupo de benedictinos se asentd, poco después del
descubrimiento de los restos del Apdstol Santiago, en el lugar llamado Pignario, proximo
a la capilla de la Corticela.

El conjunto abarca desde el limite con el conjunto catedralicio y los palacios
arzobispales al sur, hasta el limite del trazado de la antigua muralla de la ciudad al norte,
ocupando el templo una posicién central que separa las construcciones urbanas de las
huertas, en una localizacién privilegiada por su relacion directa con los principales
accesos a la ciudad.

4.2 Iglesia: La iglesia de San Martifio Pinario fue el primer templo que los
benedictinos levantaron en Galicia tras el Concilio de Trento, en la Edad Moderna, y por
eso en ella ensayaron soluciones nuevas que marcaran el posterior desarrollo de las
construcciones de la orden, estableciendo un modelo eclesial de amplia difusién en la
peninsula: un plan de cruz latina de una sola nave con capillas laterales en el cuerpo y
cabecera recta con un amplio presbiterio entre dos sacristias. El proyecto general de la
iglesia fue encargado al portugués Mateo Lépez, que ya habia trabajado en otras
abadias benedictinas gallegas.

La fachada de la iglesia del monasterio de San Martifio Pinario, realizada por el
arquitecto luso Mateo Lépez en 1597, presenta un gran retablo pétreo estructurado en
tres cuerpos y tres calles, separadas estas ultimas por columnas estriadas con motivos
decorativos y geométricos, en el que se despliega un complejo programa iconolégico en
que intervienen profetas, apdstoles y, en el pafo central, los mas preclaros varones
benedictinos bajo la proteccion de la Virgen Maria.

El interior de la iglesia de San Martifio Pinario, disefiado por el mismo arquitecto,
presenta una Unica nave longitudinal, cubierta con béveda de cafién de falsos casetones.
En la nave central se abren seis capillas laterales, tres a cada lado de la nave principal,
comunicadas entre si y cubiertas con bdévedas de cafdén casetonadas. La planta se
finaliza con un inusual presbiterio de cabecera recta, menor altura que la nave y grandes
proporciones. A los pies, sobre los dos ultimos tramos de la nave, se situa el coro alto,
sustentado por una béveda plana casetonada realizada ya en el siglo XVIIl, que presenta
la peculiaridad de la alternancia de piedra y madera que imita piedra para aliviar su peso.

A la muerte de Mateo Lopez, la comunidad religiosa contrata un nuevo arquitecto, el
baezano Bartolomé Fernandez Lechuga, que realizard variadas obras en todo el
monasterio, entre las que se encuentra la enorme cupula sobre pendientes que finaliza el
crucero de la iglesia.

En 1685 se realizarian los balcones laterales que parten del coro alto y llegan hasta
el crucero, apoyados estos en unas increibles ménsulas con decoracion vegetal que se
vuelve humana.

Siguiendo la tradicion portuguesa, la capilla mayor de San Martifio presenta un
alargamiento muy pronunciado para lo cual era habitual en Espafia, que fue
aprovechado por los monjes para colocar el retrocoro tras el altar mayor, que también
sirvié para situar bajo el pavimento una cripta pantedn destinada a albergar los restos de
los monjes de la comunidad.

A este espacio se accedia a través de una escalera, hoy tapiada, que fue descubierta
en 1991. Asi pues, este espacio se convierte en extraordinario, al ser de uso exclusivo
de la comunidad, que comparte sus rezos y canticos con los monjes que ya no estan con
ellos. En este lugar, se encuentra por tanto la silleria de San Martifio Pinario,
estrechamente ligada a la oracién y estructurado para respetar la jerarquia tradicional
monastica. Mateo de Prado realizd la obra entre 1639 y 1647, siguiendo modelos de
Gregorio Fernandez. Son ciento cuarenta y nueve tableros de nogal, treinta y cinco en la
parte baja, cuarenta y cinco en el alta y los restantes en el guardapolvo o en otros
paneles decorativos en las entradas y rincones. En el eje longitudinal del balcén que
corona el conjunto de sitiales, un retablo de hornacina Unica con un alto relieve
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policromado de la Inmaculada Concepcién, obra de José Gambino fechado hacia
el 1766. Sobre este balcon, en los lados mayores de la estancia, se colocaron, alrededor
del afio 1773, dos 6rganos enfrentados, siguiendo la tradicién ibérica. El tallador Miguel
de Romay concibe un conjunto en el que combina angeles musicos con motivos
ornamentales vegetales en el cual desarrolla la parte musical fray Manuel Rodriguez
Carvajal. En la actualidad carecen de mecanismo metalico interior.

Capilla de la Virgen del Socorro: Alrededor de 1739, Fernando de Casas y Novoa
comienza la construccion de la capilla de la Virgen del Socorro, organizada en planta
longitudinal, pero con el espacio centralizado con la cupula casetonada sobre pechinas.
La estructura se adapta perfectamente a la arquitectura y se articula con pilastras y
columnas saloménicas alrededor de una hornacina central y con la imagen de la Virgen
del Socorro, sobre la cual el atico sirve para mostrar un alto relieve con el episodio de la
Presentacion de Maria en el templo. En esta capilla también hay dos retablos laterales
gemelos, atribuidos a José Ferreiro y datados entre 1787 y 1789. El ciclo de pinturas
murales de esta capilla, realizadas por Juan Antonio Garcia de Bouzas en el siglo XVIII,
representan a San Gregorio Magno, San Benito, San lldelfonso y San Bernardo, y los
profetas del Antiguo Testamento en los tondos de las pechinas.

Capilla de Santa Escolastica: A continuacion esta la capilla de Santa Escolastica, con
un retablo de estética neoclasica trazado por fray Placido Camina entre 1773y 1777, con
grandes columnas corintias de madera, policromadas simulando marmol, que sostienen
un entablamiento sobre el que se apoyan unas pilastras también corintias que sirven de
base a un frontéon semicircular. Detras de la santa, hermana gemela de San Benito y
fundadora de la rama femenina de la orden. La imagen de la santa, realizada por José
Ferreiro, se presenta en su ascenso a los cielos, ayudada por un angel, mientras que
otro la espera con la corona de la gloria en sus manos.

Crucero de la iglesia: El crucero de la iglesia esta ocupado por un extraordinario
conjunto formado por tres retablos, el mayor custodiado por dos laterales gemelos,
realizados en el siglo XVIII por el tallador Miguel de Romay con disefios de Fernando de
Casas y Novoa, y presenta una sintesis de la iconografia y doctrina de la orden
benedictina.

Rejas: Esta zona del crucero de la iglesia esta rotundamente separada de la nave de
la iglesia por una espectacular reja forjada entre 1730 y 1733 siguiendo el disefio de
Fernando de Casas Novoa. Su superficie esta ricamente decorada con réleos, volutas y
curvas en forma de C. Posteriormente, hacia 1785, fray Placido Camina realiza las rejas
que cierran las capillas laterales de la nave, siguiendo el modelo de Fernando de Casas,
aunque con un dibujo menos elaborado.

Retablo mayor: El retablo mayor, concebido como retablo-baldaquino, presenta dos
caras, la posterior hacia el trascoro y la principal hacia la nave central de la iglesia. La
estructura de madera dorada finaliza en una forma piramidal que llega hasta la béveda
de caidn policromada que cobre la zona del presbiterio y presenta una decoracién
realizada a base de columnas saloménicas, volutas, perlarios, hojas de acanto y
decoracion vegetal menuda. El discurso iconografico se articula a partir del grupo
escultérico central de la Trinidad coronando la Virgen, flanqueada por San Pedro y San
Pablo. Encima, el escudo real utilizado en Espafa entre el 1700 y el 1761, con el
escudete central de la Casa de Borbon, flanqueado en los extremos por las figuras
ecuestres de Santiago Matamoros y San Millan de la Cogolla. En un nivel superior, un
gran estructura rectangular que cobija la escultura de bulto redondo de la Apoteosis de
San Martifio de Tours como obispo. Todo el conjunto esta coronado por un San Martifio
ecuestre partiendo la capa con un pobre. Alrededor de 1760, los monjes encargan el
cierre de los laterales del retablo mayor a José Gambino.

Capilla del Cristo de la Paciencia: En la capilla del Cristo de la Paciencia, José
Ferreiro crea para el vano central del retablo en 1784 un calvario de bulto redondo sobre
un fondo plano y decorado.

Capilla de Santa Gertrudis la Magna: Del mismo autor y cronologia es la capilla de
Santa Gertrudis la Magna, representada en su apoteosis, lo que permite al artista crear
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una composicion dinamica en la cual la santa acompanada por angeles, sube a los
cielos, donde la esperan Cristo, la Virgen y San Juan. Curiosamente, la parte central de
este retablo se abre para convertirse en puerta de acceso al claustro procesional.

Capilla de San Bernardo: Ya a la altura de la entrada de la iglesia por su muro sur, la
capilla de San Bernardo, trazada por fray Placido Camina, imita en su estructura a la de
Santa Catalina, que se encuentra justo enfrente, y presenta en la hornacina central una
imagen del santo que podria encuadrarse en el taller de José Ferreiro.

Coro alto: Desde el afio 2002-2004 el coro alto exhibe la silleria realizada para la
catedral de Santiago, que fue encargada por el arzobispo San Clemente entre 1603
y 1604 para sustituir el antiguo coro pétreo alli existente, construido y labrado por el
maestro Mateo y su taller sobre 1200 y que ocupaba los primeros cuatro tramos de la
nave mayor.

Las piezas de este viejo coro pétreo se reutilizaron durante los primeros afos del s.
XVII en la propia catedral compostelana, en especial en la Puerta Santa algunas, y otras
como imagenes de culto. Pero la mayoria sirvieron de material de construccién en las
diversas obras en curso: escalinata del Obradoiro, relleno del patio y crujias del claustro
y edificios anexos. Otras salieron de la catedral y se emplearon en diversos lugares del
territorio gallego.

Al derribo de este coro medieval le sucedi6 una nueva silleria de madera mas acorde
con las nuevas disposiciones tridentinas; en especial se cuidé que la silla del arzobispo
ocupara un lugar preeminente que coincidiera con el centro del testero.

Los encargados de esta obra fueron los escultores Xoan Davila y Gregorio Espaniol,
que lo finalizaron el 11 de julio de 1608. Partiendo de un eje central formado por la silla
arzobispal limitado por unas escaleras, se desarrollan treinta y cinco sillas en su parte
inferior para los titulares, que representan bustos en relieve de los padres de la Iglesia
latina y de la oriental junto a cuatro de las virtudes, martires, virgenes y santos
fundadores de ordenes religiosas. Arriba, cuarenta y nueve sillas destinadas a los
clérigos.

El gardapolvo mezcla la forma rectangular de la escena con la separacion de
columnas para presentar hechos heroicos llevados a cabo por los miembros de la iglesia
anteriormente presentados, presididos por la hornacina enmarcada en un frontén en que
se muestra a Santiago ecuestre.

Este coro ligneo cumplié su funcién hasta mediados del s. XX cuando, después de
varias vicisitudes, la Direccién General de Bellas Artes en 1944 ordend retirar una parte
del coro, ya parcialmente desmontado. Al no disponer la catedral de un espacio
suficiente para su montaje se trasladoé al coro alto del monasterio de San Martifio Pinario,
pero en los afios 70 se volvié a trasladar hasta el presbiterio de la iglesia de Sobrado dos
Monxes, en el que permanecié hasta 2003, cuando se decidié volver al coro alto de San
Martifio, donde fue restaurado y vuelto a montar.

Oratorio de San Felipe Neri: Completando la cabecera, a ambos lados de la capilla
mayor se encuentran la capilla de San Felipe Neri, en el muro meridional y la statio en el
septentrional, dos estancias concebidas por Mateo Lépez y construidas en los primeros
momentos de la obra con el intencion de establecer una relacién estrecha entre estos
espacios y la nave, aunque a causa de la construccion de los claustros, ambas
dependencias fueron ampliadas por Bartolomé Fernandez Lechuga. El oratorio de San
Felipe Neri responde a la tipologia de las sacristias renacentistas y debié funcionar como
tal en sus primeros tiempos, cuando Fernandez Lechuga crea este aditamento para
comunicar los nuevos claustros con la iglesia. Posteriormente debié ser sede de la
congregacion del mismo nombre destinada a la instruccion de la juventud y la asistencia
de indigentes, peregrinos y presos. En el segundo mandato de fray Isidoro de Arriaga
(1694-1697), dentro de un plan de ampliaciéon del monasterio que dirigié fray Gabriel de
Casas, se dispuso la construcciéon de una sacristia nueva, que vendria a sustituir a la
proyectada por Mateo Lépez. El proyecto engloba la antesancristia, la sacristia, la theca
o capilla de reliquias, y la escalera a la libreria.
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Statio: La statio, de planta rectangular y cubierta por una bdéveda de cafién
casetonada, es de formas mas austeras y cumplié simplemente la funcién de lugar de
paso desde el monasterio a la iglesia, a la cual esta adosada por su muro septentrional.
Como lugar de paso inmediato a la sacristia, pasd a ejercer también funciones de
antesancristia, utilizandose para que los monjes entraran organizados al templo para
celebrar la eucaristia. Conserva las puertas que cierran la estancia, realizadas a finales
del XVIII por Manuel Landeira Bolafio. Esta estancia conserva el retablo de la Virgen del
Pilar, fechado a finales del XVIIl y principios del XIX, con las imagenes de Santiago el
Mayor adorando a la Virgen del Pilar, de cronologia anterior al retablo, asi como un
relicario de San Clemente realizado en cera, datado a finales del XVIIl. Se exponen
también en esta sala, parte de los angeles que portan los instrumentos de la Pasion de
Cristo pertenecientes al Monumento de Jueves Santo, construido en 1772 por fray
Placido Camina, el escultor José Ferreiro y el pintor Manuel Landeira Bolafo. En la parte
central de la sala se exponen las vestiduras liturgicas utilizadas en el monasterio entre
los siglos XVII y XX, junto con el caliz y patena que Benedicto XVI regal6é al Seminario
Mayor.

Sacristia: La sacristia de San Martifio Pinario, comenzada por fray Gabriel de las
Casas en 1696 y finalizada por Fernando de Casas Novoa en 1740, presenta una
arquitectura majestosa a partir de una planta de cruz griega, con pilastras en los angulos,
bovedas de cafon en los brazos de la cruz y una cupula central ornamentada con
casetones y motivos florales. Sobre los pilares y el arranque del entablamiento que sirve
de apoyo a las bévedas, en la sacristia también se encuentran figuras que provienen del
ya citado Monumento de Jueves Santo, la representacién de los cuatro evangelistas y
las virtudes teologales y las cardinales.

A finales del XVIII, fray Placido Camina realiza dos cajoneras de madera vista para
los muros este y oeste, emparejadas y enfrentadas, compuestas por cinco médulos de
cuatro cajones cada una, sobre los cuales descansan unos tableros adosadas a la
pared, con una hornacina central de arco de medio punto, que debian exhibir unas tallas
de Cristo crucificado de José Ferreiro, actualmente desaparecidas.

Para los otros dos muros de la sacristia, fray Placido Caamifia incrusta dos retablos
enfrentados en dos grandes arcosolios laterales de medio punto, asentados sobre otras
tantas cajoneras con tres modulos de cuatro cajones cada una. El retablo se articula en
tres calles separadas por parejas de pilastras o columnas, segun el mueble, que alternan
la imagineria con la pintura y desarrollan un programa iconografico dedicado a la Virgen
Maria en el muro este y a Cristo en el oeste.

Theca y acceso: En el muro este de la sacristia se abren dos puertas que dan
acceso a la theca y a las escaleras de acceso al coro alto, respectivamente. La theca, o
antigua capilla de las reliquias, es contemporanea de la sacristia y se concibe en planta
rectangular cubierta por una béveda de casetones policromados.

4.3 Imagineria de los retablos.
— Retablo mayor en el testero de la iglesia:

1. Asuncion y coronacion de la Virgen. Escultura. Taller de Miguel de Romay.
Madera policromada. 1730-1733.

2. San Pedro. Escultura. Taller de Miguel de Romay. Madera policromada.
1730-1733.

3. San Paulo. Escultura. Taller de Miguel de Romay. Madera policromada.
1730-1733.

4. Santiago ecuestre. Escultura. Taller de Miguel de Romay. Madera policromada.
1730-1733.

5. San Millan de La Cogolla. Escultura. Taller de Miguel de Romay. Madera
policromada. 1730-1733.

6. Angel con estandarte de la orden de caballeria de Calatrava. Escultura. Taller de
Miguel de Romay. Madera policromada. 1730-1733.
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7. Angel con estandarte de la orden de Malta. Escultura. Taller de Miguel de
Romay. Madera policromada. 1730-1733.

8. Apoteosis de San Martin. Escultura. Taller de Miguel de Romay. Madera
policromada. 1730-1733.

9. San Martin de Tours partiendo la capa con un pobre. Escultura. Taller de Miguel
de Romay. Madera policromada. 1730-1733.

10. San Gregorio Magno. Escultura. Taller de Miguel de Romay. Madera
policromada. 1730-1733.

11. San Bernardo. Escultura. Taller de Miguel de Romay. Madera policromada.
1730-1733.

12. San José. Escultura. Taller de Miguel de Romay. Madera policromada.
1730-1733.

13. Angel con estandarte de la orden del Temple. Escultura. Taller de Romay.
Madera policromada. 1730-1733.

14. Angel con estandarte. Escultura. Taller de Miguel de Romay. Madera
policromada. 1730-1733.

15. San Andrés. Escultura. José Gambino. Madera policromada. 1761.

16. San Juan Evangelista. Escultura. José Gambino. Madera policromada. 1761.

— Silleria del coro:
17. Inmaculada Concepcion. Escultura. José Gambino. Madera policromada. 1673.
— Retablo de la Virgen del Rosario o Virgen Inglesa:

18. Nuestra Sefiora del Rosario. Escultura. Madera policromada. Siglo XV.
19. San José. Escultura. Benito Silveira? Madera policromada. 1742.

20. San Joaquin. Escultura. Madera policromada. 1742.

21. Santa Ana. Escultura. Madera policromada. 1742.

22. San Domingos de Guzman. Escultura. Madera policromada. 1742.

23. San Ignacio de Loyola. Escultura. Madera policromada. 1742.

— Retablo de San Benito:

24. San Anselmo. Escultura. Madera policromada. 1742.

25. San Mauro. Escultura. Madera policromada. 1742.

26. San Placido. Escultura. Madera policromada. 1742.

27. San Benito. Escultura. Madera policromada. 1742.

28. San Tomas de Aquino. Escultura. Madera policromada. 1742.

29. Santisima Trinidad. Escultura. Benito Silveira y taller. Madera policromada. 1742.
30. Arcangel San Gabriel. Escultura. Benito Silveira y taller. Madera policromada. 1742.
31. San Agustin. Escultura. Benito Silveira y taller. Madera policromada. 1742.

32. San Francisco. Escultura. Benito Silveira y taller. Madera policromada. 1742.
33. Arcangel San Miguel. Escultura. Benito Silveira y taller. Madera policromada. 1742.

— Retablo Mayor de la capilla de la Virgen del Socorro:

34. San Gabriel. Escultura. Madera policromada. 1746-1749.

35. Arcangel San Miguel. Escultura. Madera policromada. 1746-1749.

36. San Rafael. Escultura. Madera policromada. 1746-1749.

37. Angel de la Guardia. Escultura. Madera policromada. 1746-1749.

38. Virgen del Socorro. Escultura. En torno de Mateo de Prado. Pedro de Taboada?
Madera policromada. 16687
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— Retablo de Santa Escolastica:

39. Transito de Santa Escolastica. Escultura. José Ferreiro. Madera policromada.
1773-1777.

— Retablo del Cristo de la Paciencia:
40. Cristo de la Paciencia. Escultura. José Ferreiro. Madera policromada. 1784.
— Retablo de Santa Gertrudis la Magna:

41. Apoteosis de Santa Gertrudis la Magna. Escultura. José Ferreiro. Madera
policromada. 1783.

— Retablo de San Bernardo.

42. San Bernardo. Escultura. Taller de José Ferreiro. Madera policromada.
Que 1786.

— Retablo de Santa Catalina:

43. Santa Catalina. Escultura. José Gambino. Madera policromada. 1764.
44. San Domingo. Escultura. Taller de José Ferreiro? Madera policromada. Finales
siglo XVIII.

— Retablo de Nuestra Serora del Pilar de la statio:

45. Virgen del Pilar. Escultura. José Ferreiro y fray Placido Caamifia. Madera
policromada.

— Retablo del Cristo de la sacristia:

46. Nino Jesus con la corona de espinas. Escultura. Madera policromada.

47. Cristo nifio meditando sobre su muerte. Escultura. Madera policromada. Siglo XVIII.
48. La Santa Faz. Pintura. Lienzo al dleo.

49. Nino Jesus. Escultura. Madera policromada.

50. Cristo crucificado. Pintura. Lienzo al dleo. Finales siglo XVIII.

— Retablo de la Virgen de la Sacristia:

51. San Juan Bautista nifio. Escultura. Madera policromada.
52. Virgen del Socorro. Escultura. Madera policromada.

53. Virgen de la Soledad. Pintura. Lienzo al éleo.

54. Nifo Jesus de Praga. Escultura. Madera policromada.
55. Dolorosa. Pintura. Lienzo al déleo.

4.4 Monasterio.

— Escaleras barrocas: En el exterior del templo de San Martifio cobra protagonismo
el acceso resuelto con unas escaleras barrocas que, partiendo de una forma eliptica,
crean un teatral descenso hasta la misma puerta de la iglesia. Son el resultado de una
obra, terminada en 1771, que obligé a modificar la fachada de Mateo Lopez y desmontar
la escalera interior.

En 1770 el abad del monasterio, fray Eustaquio Riesco presenta una idea a la
comunidad y solicita del ayuntamiento el terreno necesario para ejecutarla, situado entre
la iglesia y la fuente de San Miguel. Fray Manuel de los Martires, un lego dominico, fue el
autor de la traza y fray Placido de Camina el ejecutor de la obra, que consistié en
transformar la puerta de acceso y construir una nueva a nivel inferior.

— Exterior del monasterio: El afan de los monjes de San Martino por hacer su
monasterio mas grande encontré la oposicion de los candnigos de la catedral en la zona
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de la plaza de la Azabacheria. Debido a este enfrentamiento, las obras de la porteria del
monasterio estuvieron paralizadas desde 1677 hasta 1681, cuando, tras el acuerdo con
la catedral, fray Gabriel de las Casas realiza el disefio de la portada del monasterio,
centrada en el lienzo del muro oeste del monasterio y resaltada en altura por el cuerpo
superior, presidido por el escudo real sobre la inscripcion 1738, y finalizado por la figura
ecuestre de San Martifio partiendo la capa, que afiadié Fernando de Casas.

Fray Gabriel de las Casas repiti6 al exterior el esquema interior del claustro
procesional, utilizando en la fachada un par de columnas toscanas que enmarcan la calle
central, dividida en altura en tres tramos, por la puerta, la hornacina de San Benito y el
balcén volado. En los laterales, el enorme lienzo mural desarrolla la altura en cuatro
pisos, que se abren al exterior por medio de vanos rectangulares cuya monotonia se ve
interrumpida con arcadas ciegas en el bajo y unos cuerpos cubicos que sobresalen en
las esquinas.

Trasladado el Colegio de San Jeronimo a la plaza del Obradoiro, esta fachada del
monasterio configuré el espacio de la plaza de la Inmaculada, tal y como lo conocemos
hoy en dia. El dominio de esta fachada sobre la plaza era tal que los candnigos
emprendieron poco después la reforma de la portada norte de la catedral, frente a San
Martifio.

Fernando de Casas finaliza el claustro procesional en 1743, con la construccion del
lado este y dandole una mayor altura a la fachada de la Tulla, que recorre la actual calle
de la Moeda Vella, hasta la fachada de la iglesia en la plaza de San Martifio, en cuyo
punto de encuentro se abre una entrada para facilitar el acceso al claustro procesional
desde la calle, la llamada Porta dos Carros. Concebida con caracter funcional y de
servicio, evoca la dignidad del edificio y de su comunidad, con la decoraciéon de un
relieve de San Martifio obispo, finalizado con un frontén semicircular partido en el cual se
instala una epigrafe labrada con la fecha de 1740.

Siguiendo el mismo sentido de circulacion, al superar la fachada-retablo de la iglesia,
el muro del monasterio queda oculto tras unas viviendas que tiene adosadas la citada
plaza de San Martifio, siguiendo por la calle de la Porta da Pena hasta la confluencia con
la Costa Vella, en cuya parte alta aun quedan vestigios de aquel Pignario que otrora
habia dado nombre a este lugar. Desde este punto se recupera la vista del muro que
baja hacia el Campifio de San Francisco, donde converge con el muro oeste del edificio,
que discurre paralelo a la calle Valle de Deus, dominada por el enorme muro del
monasterio correspondiente con el occidental, ultimo en la actividad constructiva del
exterior del edificio.

— Porteria: El ingreso principal al monasterio se realiza por la porteria, espacio
creado para dar acogida a las personas que se acercan al monasterio, como testimonio
de la importancia que la regla benedictina da a la hospitalidad.

— Claustro regular: Desde la porteria, se accede al claustro regular, también llamado
de la porteria o claustro de las procesiones. Iniciado en 1627 bajo a direccidén de
Bartolomé Fernandez Lechuga, se concluye en la década de 1740, en la época de
Fernando de Casas, después de mas de un siglo de construccion, de cuyas campanias
constructivas y sus artifices quedan testimonios en las inscripciones de las métopas de
cada una de las fachadas. En el centro la fons vitae, habitual en los claustros
monasticos, reinstalada en este claustro en los afos 70 del siglo XX con la intervencion
que Pons Sorolla hizo en el monasterio. La fuente fue disefiada por Casas y Novoa para
este lugar, pero fue desplazada al claustro de las oficinas en el momento de la
construccion porque la presion de la conduccion natural de agua no alcanzaba la altura
necesaria para conseguir la salida superior de la fuente.

— Claustro de las procesiones: El claustro de las procesiones, desarrolla una planta
cuadrada con dos alturas, de seis tramos en cada lado delimitados por un par de
enormes columnas toscanas sobre un estilébata de altura notable. El cuerpo inferior se
articula con arcos sobre pilastras déricas cuya rosca presenta una moldura que se alarga
sobre la linea de imposta, coincidente con la cornisa que lo separa de la parte alta. Se
abre interiormente al patio central mediante una arqueria corrida y cubre sus pandas por
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unas sélidas bdévedas de arista atravesadas en sus tramos por unos arcos de seccion
semicircular, creando una pauta regular. El piso superior se organiza con un balcén con
un hueco elipsoidal sobre el dintel. El conjunto se finaliza con piramides y bolas.

— Archivo Histérico Diocesano: En la panda meridional se abre hacia la esquina este
el Archivo Histérico Diocesano, instalado en estas dependencias desde 1975. En una
crujia inmediata a este acceso, una inscripcion en el muro, conmemora el centenario de
la partida de fray Rosendo Salvado, benedictino que pronuncié sus votos en Pinario y
que en 1845 partié hacia Australia para evangelizar y donde fundé Nueva Nursia.

— Escaleras de la camara: En el angulo noroeste del claustro principal se inicia la
construccion de las llamadas escaleras de la camara hacia el afio 1681, proyectadas por
fray Gabriel de las Casas.

— Escalera del refectorio: En el lado norte del claustro de las oficinas fray Tomas
Alonso proyecta la escalera del refectorio, concluida en el 1681. Se cubre con una
cUpula octogonal sobre trompas, totalmente decorada con sartas de frutas y roleos
vegetales. Las trompas se decoran con los escudos del monasterio, el de Castilla y
Ledn, el de Compostela y el de la Congregacion de Castilla, sostenidos por seres
fantasticos.

— Torre del campanario: En 1675 estaba construyéndose la torre del campanario
atribuida a fray Tomas Alonso, quien disefia un modelo atipico para estas construcciones
en Santiago, seguramente derivado de los conflictos con el cabildo catedralicio, cuando
Pefia de Toro intentd la construccién de las torres campanario en la portada de la iglesia.

— Claustro de las oficinas: Entre 1655 y 1660 se iniciaron las obras del segundo
claustro, con trazados de José Pefia de Toro, en el cuadrante suroccidental del
monasterio de San Martifio Pinario, al oeste del gran claustro procesional, sobre el solar
que ocupo la iglesia. Las obras finalizaron bajo la direccién de fray Tomas Alonso
en 1677, segun consta en la inscripcidn del piso superior de este claustro de las oficinas.
Desde los inicios fue concebido como el claustro dedicado a la comunidad y alrededor
del cual se desarrollaba la vida regular de la oracion de los monjes y actuaba como el
nucleo distribuidor desde el cual se accedia a las dependencias de los monjes y
alrededor del cual se disponia la cocina, el refectorio, la botica y la gran escalera, que
daba acceso al piso superior, donde estaban las celdas de los monjes.

— Refectorio: Entre 1663 y 1669 se construyd el refectorio nuevo, situado en la
galeria occidental del claustro y ocupando parte del solar de la iglesia antigua,
desmontada en esos afios. Sin que se pueda dar por seguro, el trazado de este claustro
podria atribuirsele a Pefia de Toro y la ejecucién de la obra a Francisco Gutiérrez de
Lamasoa.

— Botica: También es frecuente en los monasterios la botica que formaba los
boticarios y prestaba atencion sanitaria a las comunidades dependientes de ellos y a la
poblacién en general, supliendo la carencia de hospitales. Desde finales del siglo XVI se
documenta la presencia de una botica en el claustro de las oficinas del monasterio de
San Martifio regida por un monje de la comunidad, que al principio atendia Unicamente al
propio monasterio y posteriormente, algunos peregrinos y enfermos pobres, pero no sera
hasta 1648 cuando se abra al gran publico, convirtiéndose en la segunda botica mas
importante de Espafna después de la del monasterio de Silos. Mas tarde, a comienzos
del siglo XIX se ampliaron sus dependencias de manera que el despacho tuviera acceso
desde la fachada principal del monasterio de Pinario para facilitar la atencion al publico
desde el exterior, en la estancia conocida como botica nueva.

Sin duda, esta es la botica mas completa y mejor conservada de este tipo en Galicia
del que en su dia fue todo un complejo, compuesto no solo por el dispensario y
dependencias propias de la botica sino también por el jardin botanico en el que los
monjes producian sus propias plantas medicinales.

— Imprenta: A partir de enero de 1881 la imprenta del Boletin Eclesiastico alojada en
dependencias del Palacio Arzobispal, se trasladé a un local del Seminario Mayor. Desde
este momento, la imprenta consolida su actividad para todo tipo de publicaciones y
encuadernaciones y consigue una relevancia tal que se convierte en uno de los primeros
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centros tipograficos de Compostela, que se mantuvo activo hasta 1990. Parte de la
maquinaria se conserva almacenada en condiciones precarias en el local original, pero
no es visitable. En iguales condiciones parecen encontrarse las placas xilograficas para
grabados y las placas de fototipias y linotipias.

En cualquier caso, este uso del monasterio, que manifiesta la adaptacion del edificio
a lo largo de la historia, deja testimonio en su legado, incrementado por las xilografias,
calcografias y fotogravados y otros frutos del producto de esta actividad que se
incorporan a la catalogacion de los bienes muebles.

4.5 Potencialidad arqueoldgica del monumento.

La evolucion del complejo a lo largo de los tiempos sefala la necesidad de una
valoracion técnica de la potencia arqueoldgica del espacio actualmente ocupado por el
monasterio, cuyo edificio conserva algunos fragmentos de construcciones procedentes
del propio monasterio y de los antiguos edificios colindantes, como es el caso del
desaparecido Hospital de Santiago y el Colegio de San Jerénimo.

Junto a los elementos arquitecténicos, se presume la presencia de una gran cantidad
de material arqueoldgico diverso relacionado con los diferentes momentos de la vida de
la comunidad hasta el mismo siglo XVII, en que debié de dejarse de utilizar el claustro
medieval. Es previsible la aparicion de numerosas monedas, piezas de ceramica, restos
de alimentos y material textil, insignia de peregrinacion, etc.

A lo largo del perimetro del edificio, en sus sectores meridional y oriental, deberian
aparecer buena parte de los restos de las viviendas con las que se urbanizé a partir del
siglo Xlll esta zona del primitivo solar monacal, incluido el trazado de parte de la calle do
Rego. Los materiales existentes bajo el claustro de las procesiones corresponderian con
toda probabilidad a la vida cotidiana de los habitantes de Santiago del periodo
bajomedieval, entre los siglos Xl y primeras décadas del siglo XVI.

En toda la parte meridional deben encontrarse testigos de las sucesivas
canalizaciones de agua procedentes de la cisterna de San Miguel, cuyas mas tempranas
referencias se situan en el siglo X.

La iglesia actual, al ser levantada en la parte del solar monacal nunca edificada, es
posible que solo conserve en su subsuelo algun resto de las canalizaciones de agua.

Finalmente, en el perimetro occidental de la parcela en la parte interior del actual
muro de cierre hacia la Costa Vella, pueden encontrarse elementos del sistema
defensivo de la ciudad, tanto restos de la muralla como de alguna de sus torres.

Asimismo, el desarrollo de las previsiones del plan director de conservacion del
monumento debera tomar en consideracién la potencialidad arqueolégica de las fincas
asi como, los criterios para la conservacion de los elementos que permitan la
interpretacion de la evolucion de las fabricas y los paramentos de las edificaciones a lo
largo del tiempo, como parte de una metodologia de intervencion integrada para
garantizar la salvaguarda de sus condiciones de integridad y autenticidad.

5. Usos

— Usos existentes: El monumento tiene una historia compleja y larga que muestra en
si misma el relato de los cambios sociales econdmicos y politicos de su singular biografia
propia, en los cuales destacan los usos culturales o religiosos, los residenciales y los
formativos.

La Desamortizacién y la salida de la comunidad de monjes, la reutilizacion civil como
sede de instituciones diversas y un uso también como instalaciones militares marcan una
época de heterogénea transformacién hasta que es de nuevo adquirido por la Iglesia
catdlica para la instalacion de un Seminario Conciliar y Universidad Pontificia y
posteriormente del Seminario Mayor. Este uso incorpora el uso residencial y el docente,
con unas dimensiones y capacidad de importancia, asi como la incorporacion de
instalaciones auxiliares como cocinas y comedores o las éareas deportivas en los
espacios libres exteriores. También es la sede del Archivo Histérico Diocesano, por lo
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que incorpora servicios asimilables a los administrativos, y un museo, por lo que se
adapta a los usos culturales y expositivos e incluso muestra la capacidad para acoger
eventos efimeros vinculados a los usos culturales.

Finalmente se relaciona una pluralidad de usos relacionados con la actividad
religiosa y formativa, como las sedes de la Delegacion de la Pastoral Universitaria, el
Centro del Proyecto Home en Galicia, la Delegacién Pastoral Vocacional, la libreria
Egeria, la Residencia de Estudiantes, la Biblioteca del Seminario Conciliar, el Instituto
Teoldgico Compostelano y la Facultad de Teologia y la Escuela Universitaria de Trabajo
Social.

En resumen, un edificio amplio y complejo que acoge una pluralidad también diversa
de usos, que se complementan entre si, entre los cuales destacan el religioso, el
residencial y el docente, y que también compagina con el asistencial, el cultural y el
administrativo y comercial, asi como las instalaciones y espacios complementarios para
su funcionamiento y otros que potencialmente pueden acoger nuevos usos o ser
aprovechados para la ordenacién y optimizacién de los existentes.

— Determinaciones del Plan especial del conjunto histérico: El Plan especial de
protecciéon y rehabilitacion de la ciudad histérica del ayuntamiento de Santiago de
Compostela, aprobado definitivamente el 24.3.1997, identifica el conjunto de San Martifio
Pinario como una equipacién multiple y remite la ordenacién de su zona libre de
edificacion en su articulo 158 a la unidad de ejecucién UI-3. Entre los parametros de
ordenacion de esta unidad se prevé la reconstruccion de la antigua cubierta de
estructura metadlica en paralelo a los abancalamentos y permitiendo un cierre diafano
retrasado respeto a la linea de columnas de fundicién. Cuantifica los espacios exteriores
en 6.400 m? autoriza la ocupacion de 660 m? para la edificacion dicha con usos
vinculados al resto de equipacioén y un tratamiento de zona verde para una extension
minima de 3.000 m2.

Si bien estos parametros se estiman compatibles con los valores culturales del
monumento, sus términos mas especificos y concretos deberan ser evaluados y
reconsiderados en el desarrollo de un plan director de conservacion del monumento, que
podra mantenerlos o modificados de forma justificada.

— Implantacién y mantenimiento de usos: La continuidad y variedad en los usos del
complejo monumental explica que San Martifo Pinario fuera uno de los pocos de este
tipo que superaron el proceso de ruina desencadenado por la desamortizacién, en gran
parte por la voluntad y capacidad para incorporar y adaptarse a nuevos usos. Los
distintos usos que mantienen vivo el monasterio se consideran compatibles con su
integridad y respetuosos con los antecedentes histdricos para lo cual surgieron, si bien
debe ser el plan director de conservacion del monumento lo que analice su continuidad,
asi como la viabilidad, en su caso, de la implantacién de otros nuevos, de caracter
temporal o permanente, que colaboren en su mantenimiento.

6. Conservacion y actuaciones de restauracion

La exclaustracion del monasterio derivada del proceso de desamortizacién supone
un momento de cambios criticos en la conservacion del conjunto, que, después de un
proceso de abandono, acoge una serie de usos civiles y militares y vuelve a ser
recuperado para usos religiosos, con la implantacion del seminario inicialmente y un
proceso de habilitacién progresiva de las distintas dependencias del monasterio para
adaptarse a las nuevas necesidades.

La mayoria de las intervenciones conservaron las disposiciones generales y
estructurales del inmueble y la organizaciéon espacial, y afectaron principalmente a las
divisiones interiores e instalaciones. Sin embargo desde mediados del siglo XX en
ambitos relacionados con los nuevos usos mas intensos fueron precisas actuaciones de
un mayor alcance estructural. Estas actuaciones supusieron intervenciones de caracter
estructural y funcional de alcance significativo, con la incorporacion de estructuras de
hormigon, asi como instalaciones de bafos, cocinas y otras.
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También en esta época y hasta la actualidad se realizaron trabajos de restauracion y
algunas actuaciones de urgencia relativas a desprendimientos de alguna figura de la
portada principal, en las escaleras de acceso, cubiertas, pavimentos o las reparaciones
derivadas del derribo de parte del campanario por un rayo.

7. Régimen de proteccién
7.1 Naturaleza, categoria y nivel de proteccion.

— Naturaleza: Bien inmueble.

— Categoria: Monumento.

— Patrimonio especifico: Patrimonio arquitecténico.

— Otros intereses: Artistico, histérico, arqueoldgico, cientifico y técnico, documental,
bibliografico y museoldgico.

— Nivel de proteccion: Integral. El plan director de conservacion del monumento
podra, después de la necesaria investigacion y analisis, determinar diferentes alcances e
intervenciones sobre lo bien y sus componentes y partes integrantes.

7.2 Régimen general.

La declaracién de bien de interés cultural como monumento del monasterio de San
Martifio Pinario, en la plaza de la Inmaculada en el ayuntamiento de Santiago de
Compostela, determina la aplicacién del régimen de proteccion previsto en los Titulos Il y
Il de la Ley 5/2016, de 4 de mayo, del patrimonio cultural de Galicia (LPCG), y
complementariamente con lo establecido en la Ley 16/1985, de 25 de junio, del
patrimonio histérico espafiol (LPHE). Asimismo, para el conjunto de bienes muebles que
se catalogan, sera de aplicacion el previsto en los titulos Il y IV de la LPCG. Este
régimen puede ser sintetizado en el siguiente conjunto de requerimientos y deberes:

— Autorizacion: las intervenciones que se pretendan realizar en el bien tendran que
ser autorizadas por la Direcciéon General de Patrimonio Cultural. También sera precisa la
autorizacion de la Direccion General de Patrimonio Cultural para las intervenciones sobre
los bienes muebles catalogados.

— Conservacion: las personas propietarias, poseedoras o arrendatarias y las titulares
de derechos reales sobre el inmueble y los bienes catalogados estdn obligadas a
conservarlos, mantenerlos y custodiarlos debidamente y a evitar su pérdida, destruccién
o deterioro.

— Acceso: las personas fisicas y juridicas propietarias, poseedoras o arrendatarias y
demas titulares de derechos reales del inmueble y de los bienes catalogados estan
obligadas a permitir el acceso al personal habilitado para la funcién inspectora en los
términos previstos en el capitulo | del titulo X; al personal investigador acreditado por la
Administracién y al personal técnico designado por la Administracién para la realizacion
de los informes necesarios. Para el caso de los bienes muebles y las actividades de
investigacién, la obligacion de acceso se podra sustituir, a peticion de las personas
propietarias, poseedoras, arrendatarias y titulares de derechos reales sobre el bien, por
su depdsito en la institucion o entidad que sefale la conselleria competente en materia
de patrimonio cultural. El periodo de depésito, salvo acuerdo en contrario entre ambas
partes, no podra exceder los dos meses cada cinco afos.

— Comunicacion: las personas propietarias, poseedoras o arrendatarias y, en
general, los titulares de derechos reales estan obligados a comunicar a la conselleria
competente en materia de patrimonio cultural cualquier dafio o perjuicio que hubieran
sufrido y que afecte de forma significativa a su valor cultural.
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— Visita publica: las personas propietarias, poseedoras, arrendatarias y, en general,
titulares de derechos reales sobre el inmueble declarado de interés cultural permitiran su
visita publica gratuita un niumero minimo de cuatro dias al mes durante, por lo menos,
cuatro horas al dia, que seran definidos previamente.

— Tanteo y retracto: cualquier pretension de transmision onerosa de la propiedad o
de cualquiera derecho real de disfrute del inmueble declarado bien de interés cultural
debera ser notificada a la conselleria competente en materia de patrimonio cultural con
indicacion del precio y de las condiciones en los que se proponga realizar aquella. En
todo caso, en la comunicacién de la transmisién debera acreditarse también la identidad
de la persona adquirente.

— Uso: en cualquier caso la proteccion del bien implica que las intervenciones que se
pretenda realizar tendran que ser autorizadas por la conselleria competente en materia
de patrimonio cultural y que su utilizacién quedara subordinada a que no se pongan en
peligro los valores que aconsejan su proteccion. En tanto no se elabore y apruebe el plan
director previsto, la implantacién o modificaciéon de usos solo podra realizarse, previo el
correspondiente analisis de su alcance y compatibilidad con los valores culturales del
bien y sin modificar las condiciones materiales del monumento.

— Traslado de bienes muebles catalogados: en virtud de lo establecido en los
articulos 22.2.b) y 64.3 y 4, el conjunto de bienes muebles catalogados que se
encuentren en el monasterio de San Martifio Pinario se estiman vinculados a dicha
localizacion, por lo que su traslado requerira de la autorizacion previa de la conselleria
competente en materia de patrimonio cultural. El plan director de conservacion del
monumento podra establecer un régimen concreto para cada una de las piezas o
colecciones en virtud de sus caracteristicas y condiciones propias.

— Exportacién de bienes muebles: la exportacién de bienes muebles esta sometida a
lo que se establece en los articulos 5 y 6 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del
patrimonio histérico espanol, y resulta de la competencia de la Administracion General
del Estado.

7.3 Plan Director de Conservacion.

Segun lo previsto en el articulo 22.2.f) de la Ley 5/2016, de 4 de mayo, del patrimonio
cultural de Galicia, la declaracion de bien de interés cultural podra incorporar las
eventuales directrices para posteriores intervenciones en los bienes inmuebles.

Dada la complejidad y la dimensiéon del monumento, asi como su posicién en el
conjunto histérico y la relacion mutua con otros monumentos y el tejido urbano, se estima
que, tal y como prevé el articulo 90.2.a) de la Ley 5/2016, para la definicién de estas
intervenciones sera precisa la redacciéon de un plan director de conservacion, previsto
para los monumentos de mayor tamarfo y de mayor complejidad y singularidad.

Este plan director debera incluir, ademas de los documentos descriptivos e
inventarios detallados de todas las partes integrantes, la prioridad y jerarquizacion de las
intervenciones de conservacion y restauracion necesarias y las actividades de
investigacion y valorizacion del monumento, asi como la posibilidad y viabilidad de
mantener los usos existentes e incorporar otros nuevos.

Las determinaciones del plan director, que debera ser sometido a la autorizacion de
la Direccién General de Patrimonio Cultural, podra incluir previsiones o determinaciones
diferentes de las que establezca el planeamiento vigente.

En este aspecto hace falta indicar que el articulo 35.5 de la Ley 5/2016, establece
que la declaracion de interés cultural obligara el Ayuntamiento a incorporarlo a su
planeamiento urbanistico general y a establecer las determinaciones especificas para su
régimen de proteccién y conservacion.

El articulo 90 citado, en sus numeros 4 y 5, establece que mientras no se desarrolle
el plan director solo sera posible realizar actuaciones de investigacion, de mantenimiento
o parciales de conservacion, de consolidacion, de restauracion o de reestructuracion
puntual con el objeto de adecuacion funcional para potenciar los usos existentes y
mejorar las condiciones de seguridad funcional, accesibilidad y salubridad que no
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precisen de la rehabilitacion integral del monumento, y no se autorizan obras de
ampliacion o rehabilitacion de caracter integral si no consta la autorizacién previa del
documento.

ANEXO Il
Relacién de bienes muebles
1. Consideraciones generales

La relacién de elementos y conjuntos de bienes muebles localizados en San Martifio
Pinario que se incluyen en el Catalogo del patrimonio cultural de Galicia esta justificada
por su valor cultural desde intereses de caracter histdrico, artistico, antropoldgico,
cientifico y técnico, museografico, bibliografico y documental. Ademas del interés que
otorga la relacién de vinculacién con las diferentes etapas del monasterio, se estima que
reunen las caracteristicas propias que acreditan un valor notable en el contexto del
patrimonio cultural de Galicia.

La relacion de bienes muebles no es un conjunto cerrado, ya que procede de un
estudio preliminar y de las fuentes documentales existentes. El plan director de
conservacion del monumento incluira entre sus determinaciones el inventario detallado
de sus componentes. El resultado de estos estudios y trabajos podra concluir con la
justificaciéon de la concurrencia de un valor singular que aconseje su declaracion como
bien de interés cultural singularizada. También analizara sus caracteristicas propias y las
condiciones de su vinculacién con el monumento. En ninguno de los casos dicha
vinculacién ni su emplazamiento pueden suponer un condicionamiento sobre las
condiciones de propiedad o posesion, ni sobreponerse a las relaciones de estos bienes
con las organizaciones o entidades que a lo largo de la historia ocuparon y aun ocupan
el inmueble.

2. Colecciones

La relacién e inventario de las diferentes colecciones que se relacionan a
continuacion deberan ser identificados detalladamente en el desarrollo del plan director
de conservacion del monumento. Entre tanto, todos los elementos localizados en San
Martifio Pinario que respondan a las caracteristicas genéricas identificadas en este
decreto se consideraran integrantes de las diferentes colecciones, que a su tiempo se
integran como coleccion en el Catalogo del patrimonio cultural de Galicia.

a) Fondo documental y bibliografico:El patrimonio documental y bibliografico
relacionado con el monumento y su comunidad religiosa en muchos casos no se
encuentran localizados en el propio monasterio.

Esta coleccion refiere a todos los fondos documentales y documentos que se
conservan en San Martifio Pinario, pertenecientes a su fondo, al Instituto Teoldgico
Compostelano y a la Biblioteca de Estudios Teoldgicos de Galicia, que integra los
procedentes del Seminario Conciliar Central, la Universidad Pontifica y el Seminario
Mayor.

El patrimonio documental y bibliografico relacionado con el monasterio de San
Martiio Pinario en otras localizaciones y archivos, como el Archivo Histérico
Universitario, Diocesano y Catedralicio de Santiago de Compostela, podra ser analizado
en un procedimiento especifico.

b) Imprenta: Todos los bienes muebles localizados en el monasterio de San Martifio
Pinario relacionados con la Imprenta del Seminario Conciliar Central, incluida la
magquinaria dedicada a la imprenta, encuadernacién vy libreria se consideran parte de la
coleccion, como las xilografias, calcografias y fotogravados de la antigua imprenta del
Seminario, junto con las placas, pruebas y otros elementos complementarios.
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c) Botica: ElI mobiliario realizado en maderas de caoba, castafio y cerezo para el
despacho de la botica, asi como pequefias cajoneras que aun se conservan son partes
integrantes del inmueble y como tal forman parte del monumento del monasterio de San
Martifio Pinario. Se consideran integradas en la coleccion frascos, conserveras, redomas
y aparatos de todo tipo localizados en la Botica.

d) Patrimonio cientifico y técnico: En San Martifio Pinario también se conservan
importantes colecciones procedentes de los estudios impartidos por el Seminario
Conciliar. Sus planes se adaptaron a los de la universidad y sus gabinetes de fisica y
quimica y de historia natural empezaron a organizarse y a dotarse de instrumental, cuyo
testimonio constatan las colecciones de estos gabinetes, como la de densimetros y
volumetros, de preparaciones microscopicas, de aves, de mamiferos, de fosiles, de
minerales y rocas...

e) Ropas liturgicas: La coleccion de textiles datados entre el siglo XVI y el siglo XX
y ornamentos confeccionados con damascos en los siglos XVI, XVII y XVIII, asi como el
mobiliario.
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3. Otros bienes muebles
Nam. Obra Autoria Clase Materia Dimensiones (cms) Datacion Localizacion
1. Cristo crucificado. Desconocido. Escultura. Madera policromada. 90x220 XVII Antesala capilla seminario.
2. Ecce Homo. Desconocido. Pintura. Oleo sobre lienzo. 73%88 XVII Antesala claustro oficinas.
3. Virgen del Socorro. Desconocido. Pintura. Oleo sobre tabla. 26x40 XVl Antesala claustro oficinas.
4. Campana este. Desconocido. Fundicion. Bronce. 86x79 1738 Campanario.
5. Campana norte. J. Liste. Fundicion. Bronce. 120x100 1876 Campanario.
6. Campana oeste. Desconocido. Fundicién. Bronce. 77x63 XVII Campanario.
7. Campana sur. J. Cabrillo Mayor. Fundicion. Bronce. 110x100 XVl Campanario.
8. Cristo crucificado. A. Sanjurjo. Escultura. Madera. XVII-XIX Capilla seminario.
9. San Juan Evangelista (1). A. Sanjurjo. Escultura. Madera. XVII-XIX Capilla seminario.
10. Virgen Dolorosa (1). A. Sanjurjo. Escultura. Madera. XVII-XIX Capilla seminario.
11, Angel con la cruz (2). J. Ferreiro. Escultura. Madera. XVII-XIX Capilla seminario.
12.  Angel con libro e inscripcion (2). J. Ferreiro. Escultura. Madera. XVII-XIX Capilla seminario.
13. Sagrario. C. Lata Montoiro. Fundicion. Bronce. 158x66 XX Capilla seminario.
14. Encuentro 77?7 Desconocido. Pintura. Oleo sobre cobre. 107x89 XVII Claustro oficinas.
15.  Dolorosa. Desconocido. Pintura. Oleo sobre lienzo. 70x83 Xviil Claustro oficinas.
16. Cristo crucificado. Desconocido. Pintura. Oleo sobre lienzo. 140%x229 XVII Claustro oficinas.
17. ' Inmaculada Concepcion. Desconocido. Pintura. Oleo sobre lienzo. 128x150 XVl Claustro oficinas.
18. Maria Magdanela. Desconocido. Pintura. Oleo sobre lienzo. 60x74 XVII Claustro oficinas.
19.  Virgen del Socorro. Desconocido. Pintura. Oleo sobre lienzo. 100x120 XVl Claustro oficinas.
20. San Bernardo. Desconocido. Escultura. Madera policromada. 50x123x40 XVII Claustro oficinas.
21.  Encuentro de San Benito y Santa Escolastica. Desconocido. Pintura. Oleo sobre lienzo. 126x109 XVII Claustro oficinas.
(1) Los elementos sefialados forman parte de un conjunto de calvario procedente de la antesanscristia o statio. (2) Elementos procedentes del antiguo monumento del Jueves Santo. (3) Via crucis de la iglesia. (4) Procedentes de la cajonera de la
sacristia.

cve: BOE-A-2021-7047
Verificable en https://www.boe.es



BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO Files

Ndm. 102 Jueves 29 de abril de 2021 Sec. lll. Pag. 51319
Num. Obra Autoria Clase Materia Dimensiones (cms) Datacion Localizacion

22. San Benito. Desconocido. Pintura. Oleo sobre lienzo. 192x190 XVl Claustro oficinas.

23. Noli me tangere. Desconocido. Pintura. Oleo sobre cobre. 107x89 XVl Claustro oficinas.

24. Virgen del Socorro. Desconocido. Pintura. Oleo sobre lienzo. 140x190 XVl Claustro oficinas.

25. Martirio de San Lorenzo. Desconocido. Pintura. Oleo sobre lienzo. 120x163 XVl Claustro oficinas.

26. Escudo de San Martifio. Desconocido. Escultura. Madera policromada. XVl Claustro procesiones.
27. Escudo de Espaiia. Desconocido. Escultura. Madera policromada. XVII Claustro procesiones.
28. Escudo de Santiago. Desconocido. Escultura. Madera policromada. XVIiI Claustro procesiones.
29. Escudo de la congregacion de San Benito. Desconocido. Escultura. Madera policromada. XVl Claustro procesiones.
30. El entierro de Cristo (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.

31. El descendimiento de la cruz (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.

32. Lamuerte de Jesus (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.

33.  La crucifixion (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.

34. JesUs despojado de sus vestiduras (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.

35. Tercera caida al pie del calvario (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.

36. JesUs consuela las piadosas mujeres de Jerusalén (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.

37. Segunda caida (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.

38. La Veronica limpia el rostro de Jesus (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.

39. Simon el Cirineo obligado a llevar la cruz (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.

40. JE:::‘:’Q;rO de Jests con su madre acompafiada e San - oo Escultura. Madera. 215x76%10 1910 Iglesia.

41. Primera caida (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.

42. Jesus carga con la cruz (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.

(1) Los elementos sefialados forman parte de un conjunto de calvario procedente de la antesanscristia o statio. (2) Elementos procedentes del antiguo monumento del Jueves Santo. (3) Via crucis de la iglesia. (4) Procedentes de la cajonera de la
sacristia.
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43.  JesUs conducido ante Pilatos para oir su sentencia (3). M. Magarifios. Escultura. Madera. 215x76x10 1910 Iglesia.
44. Cruz de altar. J. Pecul y Crespo. Orfebreria. Plata. 42x20,5%x13 Museo.
45. Retrato del cardenal Quiroga Palacios. La. Moragén. Pintura. Oleo sobre lienzo. 49x82,5 1973 Museo.
46. Retrato del profesor Lopez Ferreiro. Y. Guerra. Dibujo. Carbon. sobre papel. 111x75,5 1929 Museo.
47. Retrato del arzobispo Zacarias Martinez Nufiez. G. Palencia. Pintura. Oleo sobre lienzo. 163x122 1922 Museo.
48. Retrato de Amor Ruibal. X. Rodriguez Corredoyra. Pintura. Oleo sobre lienzo. 169x143 1915 Museo.
49. Retrato de personaje desconocido. M. Tino Vazquez. Pintura. Oleo sobre lienzo. 161,5%x126 XX Museo.
50. Retrato del cardenal José Martin de Herrera y de la Iglesia. = M. Tino Vazquez. Pintura. Oleo sobre lienzo. 157x110 1870-1952 Museo.
51. Retrato de Juan Lozano Torreira. Bouchet. Pintura. Oleo sobre lienzo. 64,5x50 1852-1919 Museo.
52. Retrato de José Benito Lopez Crespo. Bouchet. Pintura. Oleo sobre lienzo. 64,5%x50 1852-1919 Museo.
53. Retrato del Papa Leén XIlI. J. M. Fenollera Ibafiez. Pintura. Oleo sobre lienzo. 237x183 1902 Museo.
54. Retrato del cardenal Miguel Paya y Rico. Cao Cordido. Pintura. Oleo sobre lienzo. 78x62 1889 Museo.
55. Retrato de Manuel Fernandez Varela. José Salgado?. Pintura. Oleo sobre lienzo. 73,5%59 1889 Museo.
56. Retrato de un dignatario eclesiastico. F. Alvarez Ruiz. Pintura. Oleo sobre lienzo. 181x132 1889 Museo.
57. Retrato del cardenal Miguel Paya y Rico. Cao Cordido. Pintura. Oleo sobre lienzo. 188x135 1880 Museo.
58. Retrato del arzobispo Garcia Cuesta. D. Fierros. Pintura. Oleo sobre lienzo. 198x144 1873 Museo.
59. Retrato de personaje desconocido. D. Fierros. Pintura. Oleo sobre lienzo. 162x123 1858 Museo.
60. Retrato de un monje. P. J. Gonzalez Cid. Pintura. Oleo sobre lienzo. 78x64 1852 Museo.
61. Retrato del arzobispo fray Rafael de Vélez. C. Miralbés. Pintura. Oleo sobre lienzo. 88,5x75,5 1887 Museo.
62. Retrato del arzobispo fray Rafael de Vélez. P. J. Gonzalez Cid. Pintura. Oleo sobre lienzo. 185,5%130 1853 Museo.
63. Retrato del arzobispo fray Rafael de Vélez. J. J. Cancela del Rio. Pintura. Oleo sobre lienzo. 90x67 1850-1851 Museo.
64. Retrato del arzobispo Rafael de Vélez. P. J. Gonzalez Cid. Pintura. Oleo sobre lienzo. 75,5%64 1841 Museo.
(1) Los elementos sefialados forman parte de un conjunto de calvario procedente de la antesanscristia o statio. (2) Elementos procedentes del antiguo monumento del Jueves Santo. (3) Via crucis de la iglesia. (4) Procedentes de la cajonera de la
sacristia.
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65. Virgen del Socorro. Anonimo. Pintura. Oleo sobre lienzo. 119x100 XVII-XIX Museo.
66. Virgen del Socorro. C. Coello. Pintura. Oleo sobre lienzo. 242x142 1678-1681 Museo.
67. Conduccion (arqueta). Material. arquitecténico. Granito. 46x454x27 (28,5 diametro) XVII Museo.
68. Canalizacion. Material. arquitecténico. Granito. 69x33x18,5 XVII Museo.
69. Fragmento de basa. Material. arquitectonico. = Granito. 50x%47%32 XVl Museo.
70. Fragmento de dovel de arco. Material. arquitecténico. ~Granito. 42x90x38 XVl Museo.
71. Restos arqueoldgicos de época moderna. Material. arquitecténico. Granito. Variadas XVII Museo.
72. Zng:s::i? dovela del patio del antiguo hospital de Material. arquitectonico. = Granito. 53x62x19,5 XVI Museo.
73. ;Zgb::;;(;if dovela del patio del antiguo hospital de Material. arquitecténico. Granito. 33x38x31 XVI Museo.
74. Fragmento de ménsula. Material. arquitecténico. ~Granito. 57,5%x22x26 XVII Museo.
75. Fragmento de ménsula. Material. arquitecténico. Granito. 110x25x30 XVII Museo.
76. Pareja de alcachofas. T. Alonso (?). Material. arquitectonico. = Granito. 28 /30x20x20 (Base 8x8) XVl Museo.
77. Dos canecillos. Material. arquitectonico. = Granito. 86,5%20x34 Wl Museo.
78. Soporte del claustro medieval. Material. arquitectonico. = Granito. 105%45x34,5 Xl Museo.
79. Capitel xeminado. Material. arquitectonico. = Granito. 41x52x29 XIvV Museo.
80. Basas tardogdticas. Material. arquitecténico. ~Granito. 44x39x39 XVI Museo.
81. Capitel tardogético. Material. arquitectonico. = Granito. 43,5x39x39 XVI Museo.
82. Capitel tardogético. Material. arquitecténico. Granito. 39x38x38 XVI Museo.
83. Fragmentos de jamba. Material. arquitecténico. Granito. 43x43x21 XVI Museo.
84. Arade altar. Material. arquitectonico. Marmol. 23x21x7 10337 Museo.
85. Lapida funeraria de Sancius Petri. Material. arquitecténico. Marmol. 17x22x3,5 1048 ? Museo.
(1) Los elementos sefialados forman parte de un conjunto de calvario procedente de la antesanscristia o statio. (2) Elementos procedentes del antiguo monumento del Jueves Santo. (3) Via crucis de la iglesia. (4) Procedentes de la cajonera de la
sacristia.
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86. Fragmento de angel con mitra. Taller de Gambino. Material. arquitectonico. = Granito. 62x36x33,5 XVl Museo.
87. Fragmento de angel con libro. Taller de Gambino. Material. arquitecténico. ~Granito. 65,5x41,5x20,5 XVl Museo.
88. Angel portador de lampara. Taller de Ferreiro. Escultura. Madera policromada. 130x75%30 Que. 1800 Museo.
89. Angel. Andnimo. Escultura. Madera policromada. 33x48x16 XVII Museo.
90. San Toribio de Magroviejo. Anonimo. Escultura. Madera policromada. 110x36%25 XIX Museo.
91. Santiago Matamoros. Anénimo. Escultura. Madera policromada. 39x31x31 XVl Museo.
92. San Rosendo. J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. 1770-1780 Museo.
93. San Roque. Andnimo. Escultura. Madera policromada. 68,5%x27x26 XVl Museo.
94. San Pedro de Mezonzo. J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. 1770-1780 Museo.
95. Santo obispo. Escuela de Ferreiro. Escultura. Madera policromada. 100x46,5%28 XVl Museo.
96. San Martifio obispo. Desconocido. Escultura. Madera policromada. 82,5x40x28 XVII Museo.
97. San Francisco Javier. Desconocido. Escultura. Madera policromada. 107x37x28,5 XVl Museo.
98. San Felipe Neri. Desconocido. Escultura. Madera policromada. 87x 35,5%27,5 1725-1735 Museo.
99. San Antonio de Padua. Desconocido. Escultura. Madera policromada. 74x27x26 XVII Museo.
100. Virgen de Nuestra Sefiora del Socorro. Desconocido. Escultura. Madera policromada. 55x36x23 XIX Museo.
101. San Juan. Desconocido. Escultura. Madera policromada. 186x70x 40 XX Museo.
102. Bautismo de Cristo. J. Ferreiro. Escultura. 27,5x22 XVII Museo.
103. Epifania. Obradoiro inglés. Escultura. Alabastro policromado. 37x25x6,5 XV Museo.
104. Caja. Desconocido. Orfebreria. Plata. 1,5%3,6%8,8 XIX Museo.
105. Cruz de altar. Desconocido. Orfebreria. Z(')ar;ad:f’rada’ cristal de rocay madera - go 5 oe (oruz 33.3x25) | XVI Compuesta: XIX  Museo.
106. Cruz de altar. La. Campos Guevara. Orfebreria. Plata, plata dorada, latén y madera. 77x37,5 (cruz 22,5%21,2) XVII Museo.

(1) Los elementos sefialados forman parte de un conjunto de calvario procedente de la antesanscristia o statio. (2) Elementos procedentes del antiguo monumento del Jueves Santo. (3) Via crucis de la iglesia. (4) Procedentes de la cajonera de la
sacristia.
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107.  Cruz procesional. Desconocido. Orfebreria. Plata y plata dorada. 58x38 Nudo: XVII Cruz: XVIII  Museo.
108. Cruz de guion. Desconocido. Orfebreria. Plata. 37x17 XVII Museo.
109. Cruz de altar. Desconocido. Orfebreria. Plata y plata dorada. 64,5x22 1772 Museo.
110.  Cruz relicario. L.F Paris. Orfebreria. Broce dorado y cristal. 42x18 XVl Museo.
111. Custodia. Salamanca (?). Orfebreria. Plata dorada. 53x27,5 (sol)x20 1716 Museo.
112.  Custodia. M.Garcia Crespo (?). Orfebreria. Plata y plata dorada. 71x33 (sol)x22,5 XVII Museo.
113, Custodia. D. La. de Castro. (Ferrol). Orfebreria. E:;’i}g';ﬁ_dorada Y piedra 70x31 (sol)x23 XIX Museo.
114. Custodia. Santiago de C. (?). Orfebreria. Plata y plata dorada. 67x30 (sol)x21 XIX Museo.
115. Custodia. Y. Rey Villaverde. Orfebreria. Plata y plata dorada. 53,5%24,5 1894 Museo.
116. Hostiario. Santiago de C. Orfebreria. Plata. 4,5x13,8 XIX Museo.
117. Relicario. Santiago de C. Orfebreria. Plata, cristal de roca y esmaltes. 26x12 1718 Museo.
118. Relicario. Santiago de C. Orfebreria. Plata dorada. 23x9,5x9,3 1738 Museo.
119. Relicario. Desconocido. Orfebreria. Plata. 31x16,2 (sol)x10,5 XVII Museo.
120. Relicario. Desconocido. Orfebreria. Plata. 14x4.5 XVl Museo.
121, Relicario. é‘ )Piedra y Rodriguez. (Santiagode o o) o Plata. 27,5%11,5 (s0l)x9,5 XVl Museo.
122. Relicario. Desconocido. Orfebreria. Plata. 15x7,4 (sol)x4,6 XIX Museo.
123. Relicario. Desconocido. Orfebreria. Plata y cristal. 21,5%x12,5 XIX Museo.
124. Relicario. Desconocido. Orfebreria. Laton y cristal. 45,5%x12,8%6 XIX Museo.
125. Casula. Espafiola. Indumentaria. - XVI Museo.
126. Casula. Espafiola. Indumentaria. - XVI Museo.
127. San Martifio partiendo la capa con el pobre. F. Leiro. Escultura. Madera policromada. 1991 Oratorio Sano Filipe Neri.
(1) Los elementos sefialados forman parte de un conjunto de calvario procedente de la antesanscristia o statio. (2) Elementos procedentes del antiguo monumento del Jueves Santo. (3) Via crucis de la iglesia. (4) Procedentes de la cajonera de la
sacristia.
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128. Rejas de puertas exteriores. Desconocido. Forja. Hierro fundido. 86x230 XVl Oratorio Sano Filipe Neri.
129. Sagrario. Desconocido. Escultura. Madera y marfil. 130x76x33 XX Oratorio. claustro oficinas.
130. Divina Pastora. M. Magarifios. Escultura. Madera policromada. 1910 XX Oratorio. claustro oficinas.
131. Restos arqueologicos. Material arquitecténico. = Granito. Variadas XVI Pared N. monasterio.
132. Restos arqueoldgicos. Material arquitectdnico. = Granito. Variadas XVI Paredes ITC.
133. Restos arqueoldgicos. Material arquitecténico. = Granito. Variadas XVI Paredes ITC.
134. Cruz. M. Paz. Escultura. Granito. 2010 XXI Porteria.
135. La muerte de San José. Flamenca. Pintura. Oleo sobre lienzo. 109x140 XVII Sacristia.
136. Eltaller de Nazaret. Andnimo. Pintura. Oleo sobre lienzo. 77%x99,5 XVII Sacristia.
137. La huida a Egipto. Andnimo. Pintura. Oleo sobre lienzo. 77x100 XVII Sacristia.
138. Laduda de San José. Anénimo. Pintura. Oleo sobre lienzo. 77%99,5 Xviil Sacristia.
139. Los desposorios de la Virgen. Anonimo. Pintura. Oleo sobre lienzo. 77x99,5 XVl Sacristia.
140. Santo Apostol. P. La. Vidal. Pintura. Oleo sobre tabla. 27,5%22 XIX Sacristia.
141.  Virgen. P. La. Vidal. Pintura. Oleo sobre tabla. 27,5%22 XIX Sacristia.
142. Santo Apostol. P. La. Vidal. Pintura. Oleo sobre tabla. 27,5%x22 XIX Sacristia.
143. Santo Apostol. P. La. Vidal. Pintura. Oleo sobre tabla. 27,5%22 XIX Sacristia.
144, Santo Apostol. P. La. Vidal. Pintura. Oleo sobre tabla. 27,5%x22 XIX Sacristia.
145, Virgen. P. La. Vidal. Pintura. Oleo sobre tabla. 27,5x22 XIX Sacristia.
146. Santo Apostol. P. La. Vidal. Pintura. Oleo sobre tabla. 27,5%22 XIX Sacristia.
147. ll‘-rznstipelj(fsi:r';/l?):rc;dior:::;ralaEiztraﬁ\az? 3:?0:1}3;2232). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 52,5x70 XVl Sacristia.
148. El juicio de Salomén (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 52,5x70 XVl Sacristia.

(1) Los elementos sefialados forman parte de un conjunto de calvario procedente de la antesanscristia o statio. (2) Elementos procedentes del antiguo monumento del Jueves Santo. (3) Via crucis de la iglesia. (4) Procedentes de la cajonera de la
sacristia.
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149. La caida del mana (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 52,5x70 XVl Sacristia.
150. La crucifixion (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 37x45 XVl Sacristia.
151. Ecce Homo (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 52,570 XVl Sacristia.
152. Cristo ante Herodes (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 37x45 XVl Sacristia.
153. Prendemento de JesUs en Getsemani (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 37x45 XVII Sacristia.
154. La entrada de JesUs en Jerusalén (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 52,5x70 XVII Sacristia.
155. La Sagrada Familia con San Juan (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 37x45 XVl Sacristia.
156. La matanza de los inocentes (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 52,5x70 XVII Sacristia.
157.  Circuncision (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 37x45 XVl Sacristia.
158. Epifania (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 37x45 XVl Sacristia.
159. La adoracion de los pastores (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 37%45 XVl Sacristia.
160. La adoracion de los pastores (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 52,5x70 XVII Sacristia.
161. Visitacion (4). Flamenca. Pintura. Oleo sobre cobre. 37x45 XVl Sacristia.
162. Apoteosis de San Bienito. Anonimo. Pintura. Oleo sobre lienzo. 275%193 XVl Sacristia.
163. Apoteosis de Santa Escoldstica. Anonimo. Pintura. Oleo sobre lienzo. 164x193 XVl Sacristia.
164. Santa Helena. Andnimo. Pintura. Oleo sobre lienzo. 274x193,4 XVIII Sacristia.
165. Evangelista San Juan (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Sacristia.
166. Evangelista San Mateo (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Sacristia.
167. Evangelista San Marcos (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Sacristia.
168. Evangelista San Lucas (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Sacristia.
169. Fe (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Sacristia.
170. Esperanza (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Sacristia.
(1) Los elementos sefialados forman parte de un conjunto de calvario procedente de la antesanscristia o statio. (2) Elementos procedentes del antiguo monumento del Jueves Santo. (3) Via crucis de la iglesia. (4) Procedentes de la cajonera de la
sacristia.
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171. Caridad (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Sacristia.

172. Fortaleza (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Sacristia.

173.  Justicia (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Sacristia.

174. Templanza (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Sacristia.

175. Prudencia (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Sacristia.

176. San Tomé de Aquino. Desconocido. Escultura. Madera. 60%120 XVl Sacristia capilla seminario.
177. Calvario. Desconocido. Escultura. Madera. 90x35 XVIiI Sacristia capilla seminario.
178. Tercera caida al pie del calvario. M. Landeira Bolafio. Pintura. Oleo sobre tabla. 268x141 1768-17727? Statio.

179. Escudo de la congregacion de San Benito de Valladolid. M. Landeira Bolafio. Pintura. Oleo sobre tabla. 256x125 1768-1772 Statio.

180. Iglesia triunfante. M. Landeira Bolafio. Pintura. Oleo sobre tabla. 256x125 1768-1772 Statio.

181. Reliquia de San Clemente. Desconocido. Escultura. Cera policromada. 180x75x40 XVII Statio.

182. Angeles portando Arma Christi (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Statio.

183. Angeles portando Arma Christi (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Statio.

184. Angeles portando Arma Christi (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Statio.

185. Angeles portando Arma Christi (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Statio.

186. Angeles portando Arma Christi (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Statio.

187.  Angeles portando Arma Christi (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Statio.

188. Angeles portando Arma Christi (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Statio.

189. Angeles portando Arma Christi (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Statio.

190. Angeles portando Arma Christi (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Statio.

191. Angeles portando Arma Christi (2). J. Ferreiro/P. Caamifia. Escultura. Madera policromada. - 1772 Statio.

192.  Sin titulo. |. Basallo. Escultura. Madera policromada. 1990-1991 Tullas.

(1) Los elementos sefialados forman parte de un conjunto de calvario procedente de la antesanscristia o statio. (2) Elementos procedentes del antiguo monumento del Jueves Santo

sacristia.

. (3) Via crucis de la iglesia. (4) Procedentes de la cajonera de la
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ANEXO Il

Delimitaciéon del contorno de proteccién conjunto del monasterio de San Martifio

Pinario, Catedral metropolitana, iglesia de San Francisco de Val de Deus, Hospital

Real y capilla, Palacio arzobispal de Gelmirez, biblioteca publica Anxel Casal y las
sedes del Museo de las Peregrinaciones y de Santiago de Compostela

1. Delimitacién del monasterio de San Martifio Pinario

La delimitacién incluye las construcciones principales, la cerca y el espacio libre que
ocupaban las huertas. También se consideran parte del monumento las escalinatas de
acceso por su formalizacién y relevancia en el caracter y funcionalidad del edificio. La
delimitacién se define en los siguientes términos:

— A partir de su fachada principal a la plaza de la Inmaculada, recoge en su interior
desde el arranque de sus escalones a plataforma elevada con las escaleras de acceso a
la puerta principal.

— Desde aqui gira por la travesia de Duas Portas y continda por la calle de Val de
Deus hasta salir a la calle del Campifio de San Francisco frente a la iglesia de este
convento, gira hacia el este y sube por la calle de Costa Vella, siguiendo el limite del
perimetro que marca el muro de la huerta de San Martifio, y tuerce hacia el sur por el
muro que lo separa de las huertas y de las traseras de las viviendas que dan frente a la
calle de la Porta da Pena.

— Sale a la plaza de San Martifio, tangente al muro de entrada a la huerta del
convento y recoge, desde el encuentro de este muro con la fachada de la iglesia, la
plataforma inferior de la plaza de San Martifio donde se encuentran las escaleras
barrocas de entrada a la iglesia, sirviendo de limite del perimetro del contorno el muro
que separa los dos niveles superior e inferior de la plaza. Incorpora la fuente y los
bancos adosados al muro y deja fuera las escaleras y los elementos de acceso a este
nivel.

— Continua por el interior del muro que forma la cuesta al sur, y desde su arranque
se prolonga hasta la esquina de la fachada de la iglesia que comunica con la calle de la
Moeda Vella.

— Continua ahora por esta calle de la Moeda Vella y recoge las escaleras laterales
adosadas al edificio y sigue por esta calle hasta salir a la plaza de la Inmaculada.

2. Delimitacién del contorno de proteccién conjunto

El monasterio de San Martifio Pinario, desde la primera ereccién del edificio
conventual, supuso la transformacién del entorno urbano, en especial en las sucesivas
ampliaciones del monasterio, que supusieron una serie de permutas, compras y
demoliciones de los inmuebles adyacentes para poder levantar el edificio tal y como lo
vemos en la actualidad.

Al mismo tiempo, muchas viviendas limitrofes se adosan a su huerta, reordenando
este paisaje urbano y configurando sus lindes. La vinculaciéon con su contorno inmediato
es tan estrecha y determinante que el monasterio origina las plazas que le dan acceso
desde el exterior, creando una especial puesta en escena.

La influencia del monasterio se ve también en las infraestructuras de la ciudad,
determinando la prolongacién de la canalizacion subterranea de agua procedente de la
fuente de San Miguel hasta el claustro de Pinario, desde donde abastecia el monasterio
y distribuia caudal hacia la catedral y el palacio arzobispal.

Esta profunda recreacion del espacio urbano que ejerce San Martifio, va mas alla del
espacio circundante, que en 1751, concluidas las obras del monasterio, asume el
acondicionamiento del acceso desde lo centro de la ciudad hasta su parte mas noble, la
Puerta Real.
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El contorno de proteccién se delimita para el conjunto de bienes inmuebles que
cuentan con la declaracién de bien de interés cultural en este ambito del conjunto
histérico:

— Catedral metropolitana de Santiago de Compostela.

Iglesia de San Francisco de Vale de Deus.

Capilla del Gran Hospital de los Reyes Catdlicos de Santiago de Compostela.
Palacio arzobispal de Santiago de Compostela o Pazo de Gelmirez.

Hospital Real de Santiago.

Biblioteca Publica Anxel Casal.

Museo de las Peregrinaciones y de Santiago.

En aplicacion de estos criterios y premisas, se propone un contorno de proteccion
que se recoge en la planimetria que se adjunta y cuya descripcion literal es la siguiente:

— Comienza en la esquina entre la Travesa de Fonseca y la Avenida de Raxoi,
prosigue hacia el norte por la avenida y asciende hasta la vivienda con el num. 15, donde
atraviesa por la medianera entre esta vivienda y la del num. 16 hasta llegar a la calle de
Trinidade. Sigue hacia el norte hasta que llega al jardin del antiguo cementerio de San
Fructuoso.

— Desde el cementerio llega al lateral sur de la iglesia, envolviéndola por el oeste
hasta salir a la calle de Hortas por la medianera con la vivienda del nim. 1. Atraviesa la
calle y entra entre las viviendas num. 12 y 10, y continda por sus medianeras hasta las
huertas, ocupando parcelas completas, hasta la calle Carretas entre los num. 11 y 13.

— Continua por la calle Carretas hacia el norte incorporando todas las viviendas
ubicadas en la margen derecha de esta calle, y atraviesa la cuesta de San Francisco
hasta llegar al muro de la huerta de este edificio, y desde aqui sigue por la calle de
Entrerrios hacia el norte incluyendo el muro y el interior de sus huertas.

— Pola calle de Entrerrios sigue hasta los jardines de Manuel Feixoo, donde dobla
para continuar por el perimetro del muro de la huerta del convento de San Francisco,
dejando los jardines de Manuel Feixoo a la izquierda fuera del contorno.

— Sigue por la orilla de los jardines hasta la calle de Morén y continla hacia el este
por el limite del muro del convento incluido en el contorno de proteccion.

— Al final de la calle de Mordn, en el encuentro entre la calle dos Castifieiros y la de
Pelamios, dobla hacia el norte para incluir las viviendas de la calle de los Castifieiros.
Después gira y continua por la Costa Nova de Abaixo, dejando dentro las viviendas a la
mano derecha que forman la manzana con forma triangular entre esta Costa Nova de
Abaixo y la calle dos Castifieiros. En el tramo final mas alto de esta calle, atraviesa a
mano izquierda y entra por la medianera entre las viviendas nim. 4 y 2, incorporando
esta ultima al ambito de proteccién en el espacio marcado por la avenida de Xoan XXIII,
atraviesa la avenida y gira hacia el sur, dejando a la mano izquierda y fuera la Facultad
de Ciencias de la Educacioén. Sigue y gira por la Costa Nova de Arriba.

— Al final de la Costa Nova de Arriba gira hacia el sur por la calle Loureiros dejando
en su interior las viviendas ubicadas a la mano derecha en este sentido. Contintia hasta
el nim.1, en esquina con la Costa Vella, y atraviesa la calle hasta la esquina del num.13
de la calle Hospitalillo. Sigue por esta calle y atraviesa la calle de Atalaia por la
medianera entre los num. 13 y 11 de Hospitalillo.

— Continua hacia la plaza de la Atalaia y bordea esta por las fachadas que la forman,
dejando a su margen derecha el interior del contorno de proteccion del conjunto de los
monumentos, pasa desde el final de la plaza a la calle de Santa Cristina y desde aqui a
la Algalia de Arriba, donde girao hacia el sur y contintda hacia la plaza de Cervantes.

— Baja por la Algalia de Arriba incluyendo ela ensanchamiento con San Miguel dos
Agros, llega a la plaza de Cervantes y gira hacia la calle de la Azabacheria, entra por la
medianera entre los num. 1y 11 para salir a la calle de San Paio de Antealtares.

— Continua hacia el sur por la calle de San Paio de Antealtares hasta la plaza de
Feixoo, y desde aqui por la medianera con la vivienda con el num. 1 sale a la calle de
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Fonte Sequelo, donde gira hacia el oeste hacia la calle de Xelmirez envolviendo en su

interior los inmuebles situados a la derecha del recorrido.

— En la calle de Xelmirez deja en su interior las viviendas con los num. 27 y 25, entra
por la medianera entre esta y la num. 23 y discurre quebrada entre las calles de la
Conga y de Xelmirez adaptandose a los fondos de las parcelas. Vuelve a la calle de
Xelmirez y pasa a la calle Nova, continda hacia el sur incluyendo la Casa da Balconada,
y desde aqui sale a la Rua do Vilarentre el 9y 11.

— En la Rua do Vilar atraviesa entre los num. 18 y 16 hacia la de A Raifia, por donde
sale frente a la plaza de Fonseca, incluyendo la plaza y las viviendas con fachadas a ella
y continda por la Rua do Franco y la Travesa de Fonseca hasta la avenida de Raxoi
incluyendo el Pazo de Fonseca.

3. Referencias geograficas de la delimitacion

Punto

Localizacion

UTM ETRS89 HUSO 29

X

PMR Punto central BIC. 537.213

1

2
3
4

Norte.
Este.
Sur.

Oeste.

537.184
537.385
537.149
536.937

Y
4.747.817
4.748.219
4.747.876
4.747.480
4.748.069
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4. Delimitacién grafica
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